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‘Coordinato col progetio «Organic materials in wall painting»
del prestigioso Getty Conservatory Istitute di Los Angeles

Da circa sei anni, il Getty Conservation In-
stitute (GCI) coordina il progetto Organic
Materials in Wall Paintings (OMWP), in
collaborazione con diversi istituti dedica-
ti alla scienza applicata alla conservazione
ed al restauro (1). Lo scopo principale del
progetto OMWP ¢& quello di migliorare la
metodologxa dcl restauro delle pitture mu-
nella i
pm efficiente e .mlrau le tecniche.di in-
dagine scientifica che sono oggi a dispo-
sizione, conoscendone i'limiti € i vantag-
gi e consentendo un approccio moderno
al restauro. Grazie al progsesso dei meto-
di di indagine, sappiamo che I'uso di ma-
teriali organici nelle pittura murale ¢ sta-
to molto pil frequente di‘quello che si
pensasse in passato.Anclie perché i mate-
riali organici sono difficili da identificare,
soprattutto nelle pitture murali che sono
vaste ed eterogenee e dove questi mate-
riali si trovano in quantita minime: In ge-
nere & scorretto usare il termine affresco
per indicare pitture murali. Gli artisti in-
fatti di rado dipingevano unicamente a fre-
sCo - ossia con pigmenti stemperati in ac-

" qua e applicati sulla malta a base di calce la Fondazione Cassa di Risparmio di Cu-
ancora fresca ,- ma usavano spesso tecni-  neo, ha permesso I'accesso e lo studio di
che miste. Ossia, dopo una pnma stesura quest’opera d’arte tramite gli studi scien-
a fresco I'artista a tifici cond all’interno del progetto

secco sulla malta indurita, utillzzando pig- OMWP mtcgr-m con un dialogo costante
n il di-

menti apphcatn a calce o tramite leganti e molto

dei materiali originali sia di quelli che van-

no rimossi. Una volta eseguita la pulitura
non si pud tornare indietro.

Rispetto a pochi anni fa, esistono oggi tec-
niche di studio che permettono di otte-
nere molte informazioni sui materiali pit-
torici in superficie senza toccare I'opera
d’arte ¢ senza prelevare un campione.
Queste si chi

ve. Seguendo il protocollo OMWP, dopo
I'osservazione del conservatore sono sta-
te eseguite indagini fotografiche non-in-
vasive con vari tipi di luce per studiare e
documentare alcune aree indicative e pro-
blematiche. In particolare 'uso della luce
ultravioletta - che vafatto al buio totale -
permette di identificare zone e stesure
pittoriche che presentano il fenomeno ot-
tico della fluorescenza (o luminescenza).
Queste zone quando irradiate da luce ul-
travioletta, emettono una luce visibile che
possiamo vedere ad-occhio nudo e. regi-
strare con una macchina fotogra.ﬁca dota-
ta di agposm filtri. Generalmente i mate-
riali che emettono fluorescenza indotta
da luce UV sono di natura organica, quali
leganti o coloranti organici. Le indagini fo-
tografiche eseguite hanno permesso di
mettere in evidenza che la pittura di An-
drea Pozzo era ricca di materiali organici
usati in sfumature, velature di colore, e pu-

organici, come colle di varia natura (’'uo-  rettore tecnico dcll‘mtcrvcnto € lo stonco
vo,la colla animale e le gomme). Le stesu-  dell’arte i della Sopri;

ri per il tono'della pittura in al-
(cjune pam'(Z)

re a secco sono generalmente pilt deboli  responsabili del restauro di quest’opera. Si
di quelle a fresco; esse si alterano € de- tratta di un ottimo esempio di collabora-

gradano pil facilmente nel tempo e pos-

zione multidisciplinare in cui la conser-

sono essere rimosse da una pulitura in- vazione, gli aspetti scientifici, e le disci-
line

cauta. Nel passato la m -

zione di sostanze organiche originali, as-

2 costruire i metodi e i materiali usati da
sociata a trattamenti inappropriati, € stata  questo grande artista in quella che ¢ rite-

si sono per ri-

in tanti casi la causa principale della per- nuta la sua prima opera su muro. Lo studio

dita di finiture originali a secco.
11 progetto OMWP si & svolto in due fasi:

dei materiali originali ¢ un prerequisito
dcl restauro, utile per capire lc cause di

nella fase di

del supporto scientifico alla
conservazione & fornito dallo studio di
una zona su una delle figure monocrome

(Sopra)
(Sopra)

(Sotto)-L'aerea bellezza deidipinti sullavolta.

dove lo strato pittorico risultava 1
da una colatura ed era disomogen€o. Que-
sta zona richiedeva un intervento per bi-
lanciarla dzl  punto di vista estetico, ma era
se ri la parte
scura o remtcgﬁrc la parte chiara per ot-
tenere un aspetto omogeneo. Lo studio ha
nleza,to che la materia bruna non era spor-

la prima, gia conclusa, aveva lo scopo di

valutare diverse possibili tecnologie per - ne “delle tecniche artistiche, ma € soprat-
lldenttﬁcazmne dei materiali organici e tuttoimportante; o del-
"inte

mctodolosie

ac,dxconscgv At
‘casi studiati € appun
di-Andrea Pozzo, un cxde di xmpm'tanza

mondiale siaper 11 ‘suowvalor

. soprattutto per il suo valore scienti Si
tratta di un’opera pittorica che ci gi
quasi intatta, alterata solo parzxalmente

zioni ed interven €

biamo anche considerare che questo ‘tipo
di studi richiede molte risorse, che sono
dal passare del tempo, ma non da opera-  in realta scdmpre piu lumtag Gli studi

tti da do-

spesso causa di de;

Jo,contami.nazione mandeprcc e fc

evono essere d

0pO s protoc
OMWP prevede indagini invasive con
studi su di un limitato numero di cam-
pioni prelevati in punti strategici de-

cisi pre in collaborazione con il

dal
e perdita di importanti testimonianze ma-  altrimenti rischiano di dersi» in aspet-

teriali. Nel restauro moderno, come quel-
Io in corso sul ciclo pittonco di Andrea
Pozzo, I’ delle ori-

ti non essenziali alla tutela dell’ opera.
In un progetto di restauro lintervento pilt

¢ quello della pulitura, cio¢ la ri-

ginali presenti nella pittura & una fase ne- mozione di sostanze non originali € non

cessaria per ridurre il rischio di danno e
migliorare i metodi di intervento.

desiderate. Per decidere che cosa rimuo-
vere - 'operazione ¢ irreversibile - occor-

11 progetto di rcstauro izzato dal-

»SP

re € la natura.sia

€ e lo storico ‘dell’arte. La
ricerca € in corso e i risultati saranno
presentati al colloquio sul restauro
prcvxsto per la fine del progetto.
Francesca Piqué

(chimico e restauratore di pitture
maurali, lavora da quasi venti anni
per il Getty Conservation Institute)

la presentazmne multlmedlale

Una fascinosa videoinstallazione «raccoma» Popera e ilavori svolti

11 nostro lavoro all’apparato multimedia-
le, che integra la visita alla'Chiesa di San
Francesco Saverio, & partito da una rifles-
sione sulle effettive possibilita offerte dal-
TI'uso di strumenti tecnologicamente avan-
zati, in un contesto quale I'opera di uno
dei pill interessanti artisti del Barocco ita-
liano e in un cantiere di restauro ritenuto
da molti un exemplum, a livello interna-
zionale.Al visitatore che ha la possibilita di
vedere da vicino (e dal vero) le pitture di
Andrea Pozzo non avrebbe senso pro-
porre, seppur in altra forma, lo stesso
ogsetto artlstnco Un uso vagamente
della mult; dialita e del-

1a tecnologia, per produrre ambienti
«ad effetto» non potrebbe funzionare

in questo contesto, dove I'«effetto» &
dato prima di tutto dall’opera all’in-

terno della quale il visitatore si muove.
Draltra parte, il nostro impegno intor-
no a questa.iniziativa, ci ha portato a

ritenere che lo spessore del lavoro

monregalese di Andrea Pozzo possa

acquistare importanti motivi di inte-

resse e di suggestione se inquadrata al-

Tinterno del contesto storico, artistico

e filosofico in cui I'artista si colloca.

La videoinstallazione, realizzata dallo stu-

diomilanese N!03 nella Cappella inverna-

le,raccoglie questi spunti progettuali per

fornire-al pubblico una sorta di «cassetta

degli i» utile per la

.zpprofondlta dell’opera. Il contesto arti-
stico di meta Seicento, la Controriforma, la

pdctxca ricollegabile al pensiero gesinta
- per cui visione e immaginazione sono vie
per raggi la

gli

spirituali» di Sant’Ignazio di Loyola, sono i
tasselli di un racconto che dalla Chiesa di
San Francesco Saverio porta i visitatori ad
allargare la propria visione e a.cogliere
aspetti riconducibili al significato profon-
do dell’opera.

Attraverso un continuo gioco di rimandi
fra descrizioni e suggestioni, voci e imma-
gini in movimento, si compone un quadro
percuila creativith artistica & sinonimo di
spiritualita perché attraverso I'arte & pos-
sibile alzare lo sguardo dal piano terreno
della rappresentazione, al piano celeste

della contemplazione spirituale. Grazie al-
1a sensibilita artistica
dei Gesuiti questa spiritualita si diffon-
de in tutto il mondo: 'importanza pa-
storale delle immagini nei.territori di
o 2 tsel S efficacissi
di evangelizzazione. Il virtuale (I’'og-
getto artistico) rende visibile-e dun-
que reale I'immaginario spirituale.
La videoinstallazione della Cappella in-

vernale ¢ finalizzata a facilitare la com- -

prensione di questa poetica, fondamenta-
le per una corretta lettura dell’opera diAn-
drea Pozzo. 1l lavoro di restauro della Chie-
sa, promosso dalla Fondazione Cassa di Ri-
sparmio di Cuneo, ¢ uno dei rari casi, nel
panorama internazionale, in cui si & rea-
lizzato un profondo livello di mtcrazxone
fra storici dell’arte,

tori. Questa interazione ha consermto di
raggiungere risultati d’eccellenza in tutti
gli ambiti di intervento. -
I visitatori possono ascoltare il «rac-
conto» dei protagonisti.dell’opera di
restauro, anche grazie ad alcuni totem
~interattivi e multimediali disposti lun-
go la navata. Quindi, a2 rendere anco-

Orandlaperhlra

lla Chiesa della Missione, N
za (ragglungiblle da Breo anche con la funicolare Ia cui usma é

tedial giovedi dalle 24alle 19, il venerdi dalle 1Ioalle23. il saba-
to,ladomenica e gli altrigi ivi conti dall

alle19,30. i ingt i it (I lescuo-

ra pill unicala visita al «c

to» inaugurato il 19 dicembre scorso,

€ la possibilita di ascoltare dalla voce

di restauratori, storici e scienziati al-
cuni aspetti del lavoro di recupero.

Nicola Facciotto

(responsabile di Kalata

Progetti per fare Cultura)

I i, medie inferiori ori, su ione, dalle
9,30 alle 12,30. Per informazioni ci si pud rivolgere allo
0174.330675 su modalita e tanffe d'ingresso (8 euro il biglietto
pieno; 4il ridotto), su formule pi
zionali. :




